Andreas Traub, Berlin

Eine Anmerkung zur Fuge in C-Dur (BWV 547)
von Johann Sebastian Bach

Je &dlter ich werde, um so groBer wird meine
Rewminderuna  und Uerabhruna Aot oo 2ath

Al e net catahd+ Fide wld Ak Tie - 1
Seine Kunst steht fur mich uber alles.

Immer wieder Kkreisen Gesprache mit Sandor Veress um die Musik

von Bach. Dabeil konzentriert sich sein Denken oft auf einzelne
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tervallordnunag wie im Thama Aar rAic-mAnllafnAaa (HalhtrAn-tanos-

irt 1m <erstern SaTtzE d=s BEonzerts
fiir screichouartest uwnd Jrochester a2urx MHotiercog z2"-gis'-ais'-
qis"-agis'-glsis" |ITekr &6-T), =u eirzer [DiEfererzi=Tuna 4lsa,
die Veress otwz fu Beginn Jder 15, Goldberg-Wariatiom wieder-—
findet (Takt 1-3: cis''...des''...2is''].

Ties alles simd weder systematiscie Bach-Armalys=en ooch Brido-
termgen iy Gensse seimer eigenem Werksz, sondern plot=liche
Erkz=cnkbnisss im BElick aopF Sedachtes und Geformbes, wd Jaran
kann sich formendes Mach-Denken eptgiinder. Cas Wiederlessn und
Mach-Cenken oo Seformtem ist ein charakbteristischer Zogy im
Schaffen wor Veresstl , und so kacmn man wielleicht auch einige
Fypalie Wil DeapoeatTloTen Tetis hersichnen. ES WaAon nler nichoc
grundsitelich Dm die Bearbeibtmgsbechmiken Backs geherd!, es
eaj lediglich am Beispiel der Fuge im C-dor [EWW Z47) auf =ine
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oen Topibes jm 10. uwnd wom 12. Achtel an Ebereinstimsen, Sisd
weitergedacht (Mobesbeispiel 2). Der Tomraom winl dork aus dem
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Tgn aper schnritutwelse und zugleltn mit der Bewegung entialtet.
Dabei dehnt sich die Linie um drei Achtel bis zum Beginn des
ersten Taktes, und der Auftakt verschwindet. Vom ruhenden c'
aus werden im zweiten Taktviertel auf den leichtesten Stellen
die Nebentdne h und 4' angespielt (im 6. und 8. Sechzehntel);
die Terzen e' und a erklingen an den gewichtigen Stellen der
zweiten Takthdlfte (5. und 7. Achtel), und das fis', dessen
rhythmischer Impuls sich in der Alteration ausdriickt, £filihrt
zur Oktave g-g', metrisch zum Beginn des 2zweiten Taktes und
satztechnisch zum Einsatz der zweiten Stimme. Die zum Terzton
fiilhrende Sechzehntelfigur, in die der Bewegungsimpuls des Auf-
taktes im ersten Thema der Fughetta eingegangen ist, ent-
spricht der zum Quartton fiihrenden Bewegung im zweiten Thema
dort. Beide Choralthemen gehen also in das Fugenthema ein, so
dap man fragen kann, ob sie {berhaupt im Ansatz verschieden
oder 1lediglich durch den Choral bedingt voneinander abwei-
chende Ausformungen desselben Grundgestus' sind. F&dllt die
Differenzierung durch die Choralzeilen - gleichsam die Funk-
tion - weg, so verschmelzen sie, und dabei entsteht die syste-
matische Raum- und Bewegungsentfaltung. Das Nach-Denken fiihrt
zu einem. hiharan. Grad. vnn. Allasmeinheitr., Aas Thama. wird
"selbstverstindlicher"6).

Reduziert man das Thema der Fuge in C-dur auf die Bewegung vom
Grundton iiber die Terz und die (erhdéhte) Quart zum Quintton
und die Comesform entsprechend auf die Bewegung vom Quintton
iiber die Sext und Septim zum Oktavton, so begegnen im Verlauf
des Stiickes verschiedene intervallische Konkretisierungen, wo-
bei wvon den Varianten mit abweichendem Intervallrahmen, die
nach dem Eintritt der Pedalstimme (Takt 49) auftauchen. abae-
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sehRn Sth. Rie Yakiekisierwren SWwd folgende:

Dux recto groBe Terz - groPe Sekund - kleine Sekund
kleine Terz - iibermdapige Sekund - kleine Sekund
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groBe Terz - kleine Sekund - grope Sekund
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kleine Terz - iibermdpige Sekund - kleine Sekund
Tomes rTecto grope Sekund - grope Bekund - kleine Sekund
kleine Sekund - groBe Sekund - groBe Sekund
Kielne Sekund - {bermdPige Sekund - kleine Sekund
inverso groPe Sekund - kleine Sekund - groBe Sekund

Besonders zu nennen sind die beiden Formulierungen in den Tak-
ten 56-58: f-a-ais-h / h-des~e-f. 2Zuerst erscheint der Trito-
nus als ilbermdpPige Quart, die Gestalt also ein Comes, doch be-
ginnt sie mit der groBen Terz, und der folgende Dux mit der
verminderten Quint becginnt mit der verminderten Terz, die im
ersten Sechzehntel von Takt 58 auch als in chromatischer Bewe-
gung erreichte grope Sekund aufgefaft werden kann. Die beiden
Formen schieben sich ineinander; die Intervallfolge groBe Terz

Bige Sekund - kleine Sekund ergdnzen aber gemeinsam die Liste
$ ~ |

kleine Sekund - kleine Sekund und verminderte Terz - iihermi-

nicht, denn die intervallische

der Komposition in einem iibergeordneten harmonischen Zusammen-

und sind von ihm bedingt, ihre bloBe Aufzahl

also leer. In der Musik von Veress findet man unter ganz ande-
TreanDeuainyungen OIT eln vergilelicnpares —“ernstes Spleli’ mit aer
Intervallik; auch dort geniigt die bloBe Aufzdhlung nicht, doch

allein die 4duPere Vergleichbarkeit mag den gegebenen Hinweis
rechtfertigen.

Nicht nur im Thema, auch in der Anlage der ersten vier Takte
stimmen die Choralfughetta und die Fuge iiberein, und noch die
erste Kadenz steht an vergleichbarer Stelle (in Takt 7 der Fu-
ghetta und 'i1n Takt 8 der Fuge). Sie ist aber entgegengesetzt
ARRLRTGL . T ART Tuhetthia TiUmit dRr wierte Themenelnsatz zux
Kadenz, und es folgt eine deutliche Zdsur, wdhrend in der Fuge
der Themeneinsatz ~ in derselben Lage wie 2zu Beginn des Stiicks
- mit dem SchluPB der Kadenz zusammenfdllt. Die Bewegungsmomen-
te von SchliefBen, Weiterschreiten und Wiederholung werden also
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in. eins zusammenaefalr.. ndelfl Shanhan, hazaiahnara ne *Rdnfm
anderen Zusammenhang, aber anladflich vergleichbarer Satzstruk-
turen Bach als "Dialektiker" und meint: "Gerade von den klein-
sten Ubergdngen ausgehend miiBte man fragen, ob hier nicht ech-
te Dialektik vorliegt."8). Die unterschiedliche Formulierung
der Kadenzen entspringt ihrer Funktion in der formalen Anlage

der 20-takfigen rralfaghirtta fiteiristiins il A1 72 TR e
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Anmerkungen

1) Brieflich an den Verf. '

2) Vgl. etwa vom Verf,, Zur Geschlchte der "Mu51ca concertan—

aap @ S = TOd unga
Innigkeit der Komp051t10n nicht erkannt und bisher nicht
genligend hoch bewertet worden ist." Peter Williams, The
Organ Music of J.S.Bach, Bd.I, Cambridge 1980, S.158: "The
fugue is one of the most interesting of all the organ
fugues combining new solutions to formal problems with in-
genious counterpoint and far reaching treatment of the
subject itself." Der Verf. weif sich im folgenden der Dar-
stellung von Williams verpflichtet (a.a.0., S.154-163).

5) Vgl. Peter Williams, The Musical Aims of J.S.Bach's Cla-

Tl end i D
wdgt er nicht die M&glichkeit eines direkten Weiterdenkens
des Einen im Anderen. 2Zur Entstehungszeit von Praeludium

1MnAaA Fiiae in A+ el ™A AdAr» 3T 3 as et i mmboan Dani abkd
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Satzes in Betracht. so veraroBert sich die Vielfalt dav t
Quintkonkretisierungen wesentlich.

W) RubddlT Stepnan, “Ule "wandliung uer "konzertform bei Bach, in:
Die Musikforschuna 6. 1953. S.127-142 Aaec Zita+r @ 141
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